Folo Heinz-Norbert Jocks

PLADOYER FUR MEHR
DIFFERENZEN

HEINZ-NORBERT JOCKS IM GESPRACH
MIT DEM KURATOR DES SCHWEIZER
FPAVILLONS STEFAN BANZ

UBER INGRID WILDI, GIANNI MOTTI,
SHAHRYAR NASHAT UND MARCO POLONI

Stefan Banz, 1961 im schweizerischen Menznau ge-
boren, studierte Kunstgeschichte und deutsche Lite-
ratur und Literaturkritik in Ziirich. 1989 war er Mit-
begriinder der Kunsthalle Luzern und dann kiinstleri-
scher Leiter bis 1993. Seit 1993 als freier Kiinstler, Ku-
rator und Autor tétig, kuratierte er den vierkopfigen
Biennale Beitrag im Schweizer Pavillon.

Heinz-Norbert Jocks: Nun bist du, wenn man so sa-
gen darf, hauptberuflich Kiinstler und nicht Kurator:
Wieso jetzt der Seitenwechsel?

Stefan Banz: Es ist ja nicht wirklich ein Seitenwech-
sel. Kuratieren hat mich immer schon interessiert und
ist dartiber hinaus ein wichtiger Bestandteil einer je-
den kiinstlerischen Arbeit. Aber der konkrete Um-
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stand verdankt sich der direkten Demokratie in der
Schweiz. Denn als Kiinstler gehore ich seit fast fiinf
Jahren der Eidgendssischen Kunstkommission an. Fiir
die kiinstlerischen Belange des Schweizer Staates zu-
standig, gehort die Auswahl der Kiinstler fiir die ver-
schiedenen Biennalen zu ihrem Aufgabenbereich. In-
nerhalb der neunkdpfigen Kommission kann jedes
Mitglied jeweils einen Vorschlag machen, woriiber
diskutiert und demokratisch abgestimmt wird. Dies-
mal hatte man fiir meinen Vorschlag votiert. Und weil
eine Ausstellung wie ,,Shadows Collide With People*
mit vier Kiinstlern unter einer bestimmten Idee kom-
plexer als eine Einzelausstellung ist, wurde ich von
der Kommission auch mit der Betreuung des Projek-
tes beaufiragt. Und insofern die Ausstellungen in frii-
heren Jahren direkt vom Bundesamt fiir Kultur kom-
missarisch und ohne Kurator betreut wurden, handelt
es sich gewissermaflen um ein Novum.

Warum hast du es diesmal so kompliziert gemacht?

Es ist gar nicht so kompliziert! Wenn man die Tradi-
tion der Schweizer Beitrage fiir die Biennale in Vene-
dig historisch zuriickverfolgt, so waren es bis in die
1960er Jahre zuriick immer Einzelausstellungen, und
die lassen sich eher mit der jeweils eingeladenen
Kiinstlerin direkt umsetzen. Aber eine kleine Gruppen-
ausstellung wie jetzt, benttigt mehr und konkretere Be-
treuung. Der Titel, ins Deutsche iibertragen: ,,Schat-
ten kollidieren mit Menschen* , ist eine Art offene Me-
tapher. Sie besagt in gewissem Sinne, es existiert nichts
ohne das andere. Der Schatten zum Beispiel nicht oh-
ne seinen Verursacher. Selbst wenn man nur den Schat-
ten sdhe, wiisste man, dass da etwas ist, das ihn macht.
Ein Land existiert nur in Verbindung mit anderen Lén-
dern, und eine nationale Identitét gibt es nur bezogen
aufandere Nationalitdten. Alle von mir ausgewihlten
Kiinstler sind iibrigens Schweizer mit einem jeweils
anderen kulturellen Hintergrund. Das heifit, sie kom-
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men alle auch gleichzeitig von anderswo her. Ingrid
Wildi stammt aus Chile, Shahryar Nashat aus dem Iran
und Gianni Motti aus Italien. Marco Poloni, eigent-
lich in Amsterdam geboren, mit einem italienischen
Vater und einer holldndischen Mutter, ist in Rom und
Mexiko aufgewachsen, aber in Genfund Lausanne zur
Schule und an die Universitit gegangen. In gewisser
Weise ist er ein vielsprachiger Weltbiirger, der sich so-
wohl in Franzésisch und Englisch als auch in Italie-
nisch und Spanisch perfekt ausdriicken kann.

Das heifst, die Biografien sind komplexer:

Ja, auch die Biografien. Ingrid Wildi, deren Grof3va-
ter als Schweizer nach Chile ausgewandert ist, triagt
einen typischen Schweizernamen. Aber sie sprach, da
sie ihre ersten achtzehn Jahre in Chile verbrachte, nur
Spanisch, als sie nach dem Putsch von Allende durch
Pinochet in die Schweiz zurtickimigrierte. Sie wurde
erst dann zum ersten Mal mit ihrer Heimatsprache
(mit ithren Heimatsprachen — zunichst mit dem Schwei-
zerdeutsch, dann spiter in Genf mit dem Franzosischen)
konfrontiert. Das hat ihre — tiber das kulturelle Bewusst-
sein von Sprache funktionierenden — Arbeiten stark
geprigt. Die spezielle Herkunft der vier Kiinstler ist
in diesem Sinne eine wichtige Inspirationsquelle fiir
ihr starkes sozial- und gesellschaftspolitisches Inter-
esse und flir die Auseinandersetzung mit der Institu-
tion Kunst in ihren Arbeiten, was ein zentrales Ele-
ment unserer Ausstellung ist.

Was interessiert dich selber daran?

Ganz stark das Moment des Paradoxen. Das Phéno-
men des Missverstindnisses. Die Frage nach der Be-
deutung von Identitdt. Woraus setzt sich Identitit zu-
sammen? Kann sich Identitit aus einer Vielheit gene-
rieren? Hat die Reprédsentation eines Landes nur et-
was mit dem Reisepass zu tun oder auch damit, dass
man dort lebt und am sozialen wie gesellschaftlichen,

MARCO POLONI (geb. 1962 in Amsterdam, lebt und arbeitet in Chicago) Permutit - Storyboard for a Film, 2005, Lambda Prints, 38x70cm

auch kiinstlerischen Leben aktiv teilnimmt? Nun ist
die Schweiz ein multikulturelles Land mit vier offi-
ziellen Kulturregionen und Landessprachen und noch
einigen anderen Sprachen und Kulturen mehr auf
kleinstem Raum. Uber diese durch Vielheit gepriigte
Identitdt will ich mehr wissen.

Auch als Kiinstler?

Klar! Meine Arbeit beruht auf zwei Ausgangspunk-
ten: Da ist zum einen die unmittelbare Realitit sowie
die Frage, welche kleinen Verschiebungen es braucht,
um einen Aspekt der Realitit in ein anderes Licht zu
riicken oder ihn zu veridndern. Es geht mir um das Her-
beiftihren einer Nachdenklichkeit provozierenden Ver-
unsicherung. Als Fotograf und Installationskiinstler neh-
me ich kleine Verschiebungen vor, um zu sehen, wie
sie sich auswirken. Nun ist die Fotografie eine, die Zeit
anhilt, statt in der Zeit zu sein, weshalb der Betrach-
ter derjenige ist, der das Vorher und Nachher ergénzt.
Und da stellt sich die Frage, inwieweit sich eine Fo-
tografie so steuern lésst, dass ihr eine Vieldeutigkeit
oder Ambivalenz erhalten bleibt. AuBlerdem will ich
wissen, was ein Kunstwerk heute ausmacht. Deswe-
gen versuche ich den Aspekt des Kiinstlerischen aus
unterschiedlichen Perspektiven zu betrachten. Auch des-
halb reizt mich nicht nur, Kunst zu machen, sondern
auch das Kuratieren und Schreiben.

Woher kommen deine Fragestellungen? Gab es Wi-
derstinde, die dich zwangen, dariiber nachzudenken?

Es gab allenthalben Widerstande. Ich entstamme ei-
ner zehnkdpfigen Familie. Und man erreicht ja nie, was
man gerne mochte. Der Widerstand, der sich mir bot,
ist nicht besonders spektakulir. Es ist einfach so, dass
man als Kiinstler mit Kindern kaum von dem, was man
macht, leben kann. Wer deswegen anderen Tétigkei-
ten nachgehen muss, bewegt sich entweder innerhalb
oder auBerhalb des Kunstkontextes. Ich habe immer
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INGRID WILDI (geb. 1963 in Chile, lebt und arbeitel in Genf) Portrait Oblique, 2005, Digitalvideo, 14*

versucht, mich innerhalb des Kunstkontextes zu be-
wegen.

Was lag dir an den vier Positionen fiir die Biennale?

Ich sprach bereits {iber die Vielsprachigkeit. Auch aus
Interesse an nichtlinearen Phinomenen finde ich es wich-
tig, dass diese sichtbar wird. Stromlinienformig ver-
laufende Geschichten Igsen sich oft zu schnell in ei-
nem Aha-Effekt auf. Da ich fiir den Erhalt von My-
sterien und Geheimnissen bin und mich die Suggesti-
on interessiert, mag ich das Eintauchen in Phinome-
ne ohne den Zwang, mit einer Lésung fiir etwas wie-
der aufzutauchen. In dem Zusammenhang befasste
ich mich mit dem franzésischen Poststrukturalismus.
Und da ebnete mir vor allem die Lektiire von Jacques
Derrida in den 80ern den Weg zu einer mir zuvor un-
bekannten, extrem prizise erarbeiteten Welt in nicht
endgiiltig definierter Form. Er, ein Meister des Boh-
rens in Bedeutungen ohne Drang zu irgendeiner Quint-
essenz, fragte auch nach dem Verhiltnis zwischen
Philosophie und Literatur. Muss ein Philosoph stets
argumentierend vorgehen? Kann er nicht auch poeti-
sche Formen einbeziehen? Wohl auch weil er eine
Liaison zwischen Literatur und Philosophie begriif3-
te, veroffentlichte er in den 70ern ein Buch mit Tex-
ten zu Friedrich Nietzsche und Jean Genet. Beziiglich
der Form schrieb er ein philosophisches Buch tiber So-
krates und Freud in Postkartenform. Ubrigens gibt es
bezogen auf seine Biografie gewisse Parallelen zu
den hier im Pavillon ausgestellten Kiinstlern. In Al-
gier aufgewachsen, war ein Elternteil Franzose und der
andere Algerier. Als Jude durfie er wiahrend des Zwei-
ten Weltkrieges nicht zur Schule, und im franzosi-
schen Universititsleben erfuhr er spéter tiber Jahre Vor-
urteil und Zuriickhaltung.

Inwiefern driickt sich diese Identitcitsmelange in den
Arbeiten aus?

Bei Poloni insofern, als er in seinem 50-teiligen ,,Sto-
ryboard for a Film* iiber einen hohen Politiker/Business-
man (Rumsfeld?) in Atlanta, in Huston, im Pentagon
und anderswo permanent Unstimmigkeiten einbaut,
die man erst allméhlich entdeckt. Vor zwei oder drei
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Jahren hat er einmal eine durch das Attentat vom 11.
September 2001 beeinflusste Arbeit (AKA — Also
Known As, Script for a Film), die in Berlin und Ham-
burg spielt, gemacht. Dort verfolgte und fotografier-
te er verschiedene arabisch aussehende Personen, um
daraus eine konspirative Geschichte iiber einen Ter-
roristen bei der Planung eines Attentats zu konstruie-
ren. Aber eben, die Geschichte war konstruiert, und
dieser eine Terrorist war aus vielen verschiedenen
Personen, die sich bloB @hnlich sehen, zusammenge-
setzt, und die Identifikation als Terrorist war nur sug-
geriert und bei ndherem Betrachten nicht sichtbar. Die
Geschichte existiert also vor allem iiber die Suggesti-
on und Projektion seitens des Betrachters, der sich in
seiner Vorstellung bestitigt wissen mochte. Offen-
sichtlich ist das Missverstindnis ein Archetyp unse-
res Lebens. Wir glauben, etwas zu verstehen, dabei nei-
gen wir zum Missverstehen.

Konntest du noch eine andere Arbeit herausgreifen,
um zu verdeutlichen, was du meinst?

Das ,.Storyboard for a Film* hier auf der Biennale han-
delt von einem amerikanischen Geschéftsmann (Po-
litiker), der vieles tut, aber man weil} nie, was. Einzig
aufgrund seiner regen Treffen mit anderen beginnt
man zu vermuten, dass er etwas ganz Bestimmtes
plant. Aber was, das erfahren wir nicht: Und so liegt
es an uns, das zu konkretisieren. Das ist die Strategie.
Wir glauben, etwas zu verstehen, dabei begreifen wir
nichts. Und eigentlich bleibt alles im Dunkeln.

Von Gianni Motti stammt die 500cm lange Digital-Ul;
die anzeigt, wie lange es noch bis zum Weltuntergang
dauert. Knapp fiinf Milliarden Jahre.

Ja, er eignet sich praktisch die gréBte, uns ins Nichts
befordernde Bombe der Welt als seine Arbeit an. Sie
lasst sich auch so verstehen, dass nichts ewig wihrt.
Die Arbeit spielt auf die ,,.Langlebigkeit* der Kunst und
die Prazisionsgldubigkeit der Wissenschaft an, inso-
fern sie die Absurditét des Glaubens, man kénne das
Datum des Weltuntergangs genau errechnen, vor Au-
gen flihrt. Die Wissenschaft, die vorgibt, errechnen zu
konnen, wann die Menschheit untergeht, erweist sich
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als reiner Glaube. Eine zweite Arbeit mit dem Titel
,»Viale Harald Szeemann* versteht sich als Hommage
an den kiirzlich verstorbenen groflen Ausstellungs-
macher. Aufgrund dessen, dass der Name wie in je-
der Strafle in Venedig an die Auenmauer des Schwei-
zer Pavillons geschrieben ist, wird bereits gemunkelt,
es sei womdglich eine Entscheidung der Biennale-
Direktion gewesen, die Haupt-Stralle vom Eingang der
Giardini bis zum Englischen Pavillon nach Szeemann
zu benennen. Es ist ein Werk, das nicht wirklich als
Werk erkannt wird und auch losgelést von einer kon-
kreten kiinstlerischen Identitit funktioniert. Dariiber
hinaus befinden sich beide Arbeiten von Gianni Mot-
ti im AuBenraum des Pavillons, was in Bezug auf un-
ser Konzept nicht zufillig ist.

Mehr zur Arbeit von Ingrid Wildi iiber ihren im Heim
lebenden Bruder, der als 26jdhriger nach seiner Riick-
kehr aus Chile sich weder in der Schweizer Gesell-
schaft zurechtfand noch alleine leben kann. Obwohl
er fast kein Schweizerdeutsch spricht, gt er aber wie
seine Schwester einen typischen Schweizer Namen. Wor-
iiber redet sie mit ihm?

Uber ihre gemeinsame Vergangenheit in Chile. Uber
seine spezifische Situation als Schweizer aus Chile stam-
mend und als Chilene mit Schweizer Wurzeln. Uber
sein Leben im Heim. Uber die Schweiz. Uber Liebe
und Philosophie. Uber die Existenz und das Nichts.
Uber Kaffee, Coca-Cola und seine Medikamente. Es
ist ein cool gemachtes, aber gleichwohl sehr person-
liches, ja hautnahes Gespriich, das nie sentimental und
vielleicht gerade deswegen ungemein beriihrend ist.
Wildis Arbeit im Kubus ist Polonis Arbeit aufierhalb
des Kubus unmittelbar gegeniibergestellt. Beide the-
matisieren in gewissem Sinne Grenzgiinger, deren
Hauptmerkmal die nicht wirklich bestimmbare Form
ihrer Identitit ist. Wildis Protagonist am Rande unse-
rer Wohlstandsgesellschaft, berithrend und traurig.
Polonis Protagonist innerhalb unserer Gesellschaft,
undurchsichtig, dekadent und anonym.

Ganz anders agiert Sharhryar Nashat mit seiner Arbeit
im Louvre, dem beriihmtesten Museum der Welt.

E tu haies

Ja, dort im Rubenssaal mit den Gemiilden iiber das
Leben der Maria de Medici, wo viel pralles Frauen-
fleisch auf Gemilden zu sehen ist, macht ein Mann
seine Turniibungen. Auch da geht es um Fragen zum
Verhiltnis von Individuum und Gesellschaft, Frau und
Mann, Kunst und Institution. Neben der Frage nach
der Homo- und der Heterosexualitit ist auch die Fra-
ge nach der Bedeutung der Institution in Bezug auf
den Wert einer Sache relevant. Insofern der Louvre ein
sicherer Wert ist, hilt man auch die dort hiingende Kunst
oder die dort stattfindenden Aktivititen fiir bedeu-
tend. Das Ganze ist iiber den verspiegelten und die Fen-
ster mit Folien {iberzogenen Gang auch ein Spiel iiber
Innen— und AuBenraum, tber Verdoppelung, Tiu-
schung und Realitit.

Alles in allem ist das Interkulturelle fiir dich eine Rea-
litéit, nicht wahr?

Ja, sie prigt die Welt, in welcher der Nationalismus
aus Angst vor einem Zuviel an Unterschieden aufkeimt.
Es stellt sich folglich die Frage, wie man mit einer Viel-
heit von Ideen zurecht kommt. Wieweit geht die To-
leranz? Am liebsten wire einem ja Klarheit, Eindeu-
tigkeit, die so weit geht, dass alle dasselbe denken. Aber
gleichzeitig weill man, es ist spannender, in einer Welt
der Differenzen zu leben. Dies rechtfertigt vielleicht
auch heute noch in Venedig eine Ausstellung in Lén-
derpavillons zu machen. Vielheit ist eben nur gege-
ben, wenn auch Vielheit sichtbar gemacht wird. Mit
unterschiedlichen Pavillons ist das durchaus eine Mag-
lichkeit, obwohl Gianni Mottis erste, unrealisierbare
Idee fiir unsere Ausstellung eine brisante und treffen-
de Antwort darauf gewesen wire. Er schlug nimlich
vor, alle Namen der Linderpavillons zu vertauschen.
Da hitte dann am Schweizer Pavillon vielleicht Tiir-
kei gestanden, am Amerikanischen Luxemburg und am
Deutschen Usbekistan.

Das widre eine perfekte Verwirrung, die den Betrach-
ter zwdnge, sich tiber die Funktionalitiit von Zuord-
nungen satt Gedanken zu machen. Aber dafiir fehlt uns
heute die Zeit. Vielen Dank fiir das Gesprdich.
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