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»Soleil Noir. Depression und Gesellschaft«

19. Juli bis 10. September 2006
Salzburger Kunstverein

Text: Monika Vykoukal

Salzburg. In Georges Perecs Roman
»Un homme qui dort« (1967) wird
der Ruckzug eines jungen Mannes
beschrieben. Er verbringt die Zeit
alleine in seinem Schlafzimmer, auf
dem Bett. Eine Geschichte des
Nichthandelns. Die einzig mégliche
Perspektive, iberhaupt eine Ge-

schichte zu haben, ist die Schilderung
seiner inneren Existenz, aus Sicht
des Untatigen Diese Opposition von
der inneren Situation der Depression
und dem Ausdruck im Kunstwerk
ebenso wie der zeitgendssische Typus
von Depression - im Unterschied
etwa zum romantischen der Melan-

cholie - ist in Perecs Erzahlung para-
digmatisch dargelegt. Diese Dualitat
von Empfindung und Darstellung ist
eine der Leitlinien von »Soleil Noir«,
kuratiert von Hemma Schmutz. In
der Ausstellung wird die individuelle
psychische Erkrankung als Symptom
einer kollektiven Realitdt gedeutet,
in der die Diagnose ein Zeichen ak-
tueller Definitionen von Normalitat
ist, und personliches Leiden auch in
Bezug zu sozialen Bedingungen steht
Der Versuch, inneres Leiden zu ver-
stehen, ist Gegenstand von Ingrid
Wildis »Portrait Oblique« (2005)

Der Film zeigt den Dialog mit ihrem
Bruder, Hans Rudolf Wildi, der unter
Depression leidet. In Zusammen-
schnitten aus mehreren Gesprachen

spricht er vom Leben als Fremder als
chilenischer Emigrant in der Schweiz
In den Konversationen wird die Ver-
trautheit der miteinander Sprechen-
den deutlich, und auch die geteilte
Hilflosigkeit gegentber der Trauer.
Die angedeluteten alltaglichen, aber
uniberwindbaren Leiden, insbeson-
dere das Exil, geben Bezugspunkte
fur die Gefuhlslage des Protagonisten,
ohne sie jedoch zu I6sen. Versuche
von Darstellung und Annadherung
sind auch in der Malerei von Pawel
Ksiazek und Antje Majewski zu sehen
Ksiazek beschaftigt sich mit der
Dichterin Sylvia Plath, eine Kultfigur
der leidenden Kunstlerin. Isolierte
Gegenstande, eine Passage aus ei-
nem ihrer Gedichte sowie ein Bild



von Plath mit Kind, verschwommen
von Fotos abgemalt, markieren

die Unmaéglichkeit der Annaherung
Isolation und Sehnsucht nach Néhe
zeigen sich in Miroslav Tichys
Schnappschiissen von Frauen im
Schwimmbad. Die Fotografien sind
auch Zeugnis der Bewaltigung der
Einsamkeit des Fotografen. Ein wei-
teres Bild von tatiger Selbstdefinitian
Uberschreitet hier die Grenze zwi-
schen Kategorien von Gesundheit,
Krankheit, Kunst und Symptom: Eine
unaufdringliche SchwarzweiRkopie
einer Fotografie aus dem Jahr 1894
zeigt das Zimmer der psychiatrischen
Patientin Maria Lieb. Lieb hatte Texti-
lien Zu komplexen Ornamenten ver-
knupft im Raum verteilt, sich diesen
so zu eigen gemacht und sich auch
ihrer Handlungsmaglichkeiten symbo-
lisch bemachtigt. Eine Bewaltigungs-
strategie sowie einen Versuch der
Verallgemeinerung und Normierung
ihrer Gefuihlswelt zeigt loana Nemes
»Monthly Evaluations« (2006). In
ihrem Textbild, dessen Farbe die be-
schriebene Haltung ausdrlickt, sum-
miert Nemes einen komplexen Pro-
zess, in dem sie anhand von selbst
definierten Parametern ihre Aktivita-
ten, Vorhaben und Traume taglich
analysiert, um sich einen objektiven,
standardisierten und verfolgbaren
Weg durch die eigene Geflihlswelt
zu schaffen. Gesellschaftlichen An-
forderungen wird hier eine wider-
standige Form ritualisierter eigener
Kontrolle gegenlbergestellt. Die
Auslotung der Grenzen eines Sche-
mas steht hier auch als Parallele zu
Grahams Diagramm. In »First Person
Plural - the Electronic Diaries« (1996)
spricht Lynn Hershman direkt zur
Kamera Uber personliches Leiden,
und sucht Zusammenhéange, die ihre
Situation in eine weitere, geteilte
Geschichte von gesellschaftlicher
Gewalt zu privater verknipfen, um
die Mechanismen hinter der Wieder-
holung von Tater und Opferrollen

zu verorten. »We learn to transcend
the role by feeling it more«, sagt

sie, »And how we do that can affect
the legacy for the next generation«
Die gesellschaftlichen Umstande der
Depression werden im Gegenstand

Pawel Ksiazek
Frieda and Sylvia, London, 1960, 2006
Ol auf Leinwand

von Psychopharmaka in Dan Grahams
Diagramm »Side Effect/Common
Drugs« (1966) und Gerd Lofflers fur
die Ausstellung geschaffener Instal-
lation »lllusion City« thematisiert
Graham bringt die Medikamente als
Tabelle hinsichtlich ihrer Nebenwir-
kungen, wahrend Verpackungen von
Loffler zu einem Stadtbild gebaut
werden. Fotos von Details des GroR-
stadtalltags zeigen in der Eindde eine
Analogie zur inneren Tristesse. Land-
schaften als Ausdruck von Trennung
finden sich auch in Doris Frohnapfels
dokumentarischen Fotografien
»Border Horizons« (2004), die Gren-
zen Europas in der Beliebigkeit des
Niemandslandes festhalten. Simon
Wachsmuths Video »0,7« (2004)
zeigt, in der monotonen Wiederho-
lung im Laufe eines Tages, Uberfahr-
ten einer Fahre auf der Elbe, die in
bedeutungsleere Distanz kippen. Mit
einer vergleichbaren Strategie der
Wiederholung werden Sehnsucht
und Unmaglichkeit von Nahe in Fritz
Riickers Diaprojektion »Elsa« (2006)
- unzéhlige Fotografien, die sein
GroRvater von der GroBmutter ge-
macht hat - nachgefihlt

Mit »Making of the Wall« (2003) von
Gulstin Karamustafa werden soziale
Bedingungen in den Vordergrund
gertckt. Das Video zeigt drei Frauen,
die von ihrer politischen Gefangen-

schaft in den siebziger Jahren in der
Turkei erzahlen. Als SicherheitsmaR-
nahme wird ein Baum im Hof des
Gefangnisses gefallt, die Handlungs-
moglichkeiten werden dadurch im-
mer eingeschrankter. Die Trennung
der Frauen in ihrer Erzahlung betont
weiter Isolation durch die Einschrén-
kungen. Die Isolation durch gesell-
schaftliche Vorgaben wird beklem-
mend im scheinbar vollig entgegen-
gesetzten »March« (2005) von Olga
Chernysheva offengelegt. Die Parade
zur Bewerbung von Moskau als Aus-
tragungsort der Olympischen Spiele
wird in Ausschnitten, die einzelne
Kadetten und Cheerleaderlnnen und
deren Blicke und Gesten verfolgen,
gefilmt. Die dabei ablesbare Lange-
weile und Isolation hohit das Ereignis
als kollektives Ritual ohne gemein-
same Bedeutung aus.
Orientierungslosigkeit durch fragmen-
tierte Darstellungen vermittelt, die
gar nicht oder durch Distanz und
Wiederholung definiert werden, re-
produziert die Isolation und Distanz,
die mit Depression verbunden werden.
Das Unfassbare am inneren Leiden
wird letztlich als widerstandiges Po-
tenzial, als nichtbehandelbarer Rest
des Individuums ausgedrickt. Zum
Zusammenhang von Depression und
Gesellschaft wird auch der franzo-
sische Soziologe Alain Ehrenberg in

den Ausstellungstexten zitiert, der
die Kategorie der Depression als
Ungenligen des autonomen Individu
ums analysiert. Unter der Tyrannei
der permanenten Aktivitat sind De-
pression, ihre Diagnose und Behand-
lung gesellschaftlich zentral gewor-
den. Wie im Offentlichmachen der
inneren Verlassenheit in »Soleil Noir«
deutlich wird, ist individuelle Depres-
sion auch ein Leiden am Verlust

des Kollektiven. So schlieRt Hannah
Arendt in »Elemente und Urspriinge
totaler Herrschaft«: »Aus der Zwie-
spéltigkeit und Vieldeutigkeit der Ein-
samkeit werde ich erlést durch die
Begegnung mit anderen Menschen,
die mich dadurch, dass sie mich als
diesen Einen, Unverwechselbaren,
Eindeutigen erkennen, ansprechen
und mit ihm rechnen, in meiner lden-
titat erst bestatigen. In ihren Zusam-
menhang gebunden und mit ihnen
verbunden, bin ich erst wirklich als
Einer in der Welt und erhalte mein
Teil Welt von allen anderen«.’

1 Hannah Arendt:
Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft
5. Auflage, Minchen 1996, S. 979
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