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VISIONS DU REEL In Nyon brillierten zwei Filme von Frauen aus der Romandie, und Richard Dindo war erstmals als
Produzent t8tig — fir einen der emotional bewegendsten Filme des ganzen Festivals.

Von Geri Krebs

Bis vor einigen Jahren war das Etikett
«Schweizer Film» in der internationalen
Wahrnehmung nahezu gleichbedeutend
mit Dokumentarfilm: Werke, die das
Land erkundeten, oft ohne Riicksicht
auf MachttrigerInnen, und sich an den

Rindern wie auch an sozialen und poli- -

tischen Brennpunkten der Schweiz be-
wegten. Ruft man sich die erfolgreichen
einheimischen Kinodokumentarfilme

der letzten Monate in Erinnerung, sind -

dies oftmals Portrits berithmter Persén-
lichkeiten wie Federica de Cesco, Gott-
lieb Duttweiler, Paul Burkhard, Bruno
Manser oder Max Frisch - und das von

«Du warst zwar nicht
der Papa, den ich mir
gewinscht hatte, aber
ich verzeihe dic.»

Meccé Carbo Bosch, Regisseurin

gestandenen Regisseuren, die sich frii-
her auch mit politisch brisanteren Fil-
men exponiert hatten.

Aber heute geht kaum mehr jemand
in AsylbewerberInnenheime oder zu
Sans-Papiers. Es verschafft sich niemand
mit der Kamera Zutritt zu Migrations-
amtern oder in die Teppichetagen von
Grossbanken - das machen Regisseur-
Innen in andern Teilen der Welt unter
grossten Schwierigkeiten, aber zurzeit
nicht in der Schweiz. In Nyon zeigte dies
eindriicklich die Franzosin Delphine
Deloyet, die sich in ihrem «No London
toddy» bei Calais in die Welt von Mi-
grantInnen begab, die unter elenden
Bedingungen auf eine Gelegenheit zur
Uberfahrt nach England warten. Am
anderen Ende der sozialen Skala bot
die Georgierin Nino Kirtadze in «Dura-
kovo, le village des fous» einen ebenso
erheiternden wie verstérenden Einblick
in Leben und Denken eines neureichen
russischen Dorfoligarchen, derin seinem

- Reich ein regelrechtes Feudalregime er-

richtet hat und stolz darauf ist.

Menschen ohne Kopfe

«Es ist im Schweizer Dokumentar-
filmschaffen doch ein Auf und Ab mit
den gesellschaftskritischen Filmen: Mal
gibt es mehr, und mal sind es halt wieder
wenige», sagte dieser Tage in Nyon eine,
die es wissen muss. Die Waadtldnderin
Denise Gilliand ist seit den frithen acht-
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Wo keine Bilder nach aussen dringen: Szene aus «Article 43» iiber den Gefangnisalltag in Orbe.

ziger Jahren als Dokumentarfilmerin
tatig und war in Nyon auch schon frii-
her mit Filmen iiber Menschen dabei,
die ausserhalb oder ganz am Rand der
Gesellschaft leben. So hatte sie bereits
vor fiinfzehn Jahren in Orbe mit «Mon
pére, cet ange maudit» einen Film iiber
den Canal déchainé, einen gefingnisei-
genen TV-Kanal in der Haftanstalt Bo-
chuz gedreht. Die damals gekniipften
Kontakte ermdglichten ihr nun, sich
erneut in dieser Welt bewegen zu kén-
nen, aus der normalerweise keine Bil-
der nach aussen dringen. Wahrend fast
eines Jahres gab sie einen Kurs fiir Ge-
fangene, die unter professioneller Anlei-
tung eigene Kurzspielfilme realisierten
- mit beeindruckenden Resultaten. Erst
gegen Ende von «Article 43», so der Ti-
tel des Dokumentarfilms (mit Bezug auf
den Verwahrungsparagrafen im Strafge-
setzbuch), erfahrt man, dass die Mehr-
heit dieser Manner wegen schwerer T6-
tungsdelikte in der Ungewissheit leben,

ob sie das Gefingnis iiberhaupt je wie-
der werden verlassen konnen.

Mit Menschen, die es gemiss Gesetz
gar nicht geben diirfte, befasste sich
schliesslich in «Los invisibles» ein for-
mal radikales Portrit von der in Genf
lebenden Videokiinstlerin Ingrid Wildi.
In fixen Einstellungen gibt der halbstiin-
dige Film funf Papierlosen aus Kolum-
bien eine Stimme im Versteck. Und das
ist so wortlich gemeint, dass nur Tor-
sos erscheinen, was anfinglich irritiert.

Doch mit zunehmender Filmdauer ge- |

wohnt man sich daran, Menschen ohne
Kopfen zuzuhéren, die ungemein span-
nende Einsichten und Beobachtungen
iiber die Schweiz zu formulieren in der
Lage sind. Natiirlich spielt der Aspekt
des Schutzes der Betroffenen eine zen-
trale Rolle. Ingrid Wildi, die mit grosser
Freude erzdhlt, dass sie den Film zuerst
in jhrem Heimatland Chile zeigte, gibt zu
verstehen, dass sie nicht ganz sicher sei,
mit was fiir rechtlichen Konsequenzen

sie schlimmstenfalls in der Schweiz
rechnen miisse, doch andererseits weiss
sie: In Genf ticken die Uhren ein wenig
anders als im Rest der Schweiz.

Aus Sicht der Tochter
Familiengeschichten und Vergangen-
heitsbewiltigung sind in Nyon seit je ei-
ne Konstante. Auch dieses Jahr gab es
zahlreiche Beitrige in diesem Bereich,
Doch keiner war so berithrend wie<Mon
pere, notre histoire» der in Genf leben-
den Katalanin Mercé Carbo Bosch. Man
merkt diesem ersten langen Kinodoku-
mentarfilm der Regisseurin an, dass er
unter Mitwirkung von Richard Dindo
entstand. Bosch wollte ihn als Ko-Regis-
seur gewinnen, doch er bestand darauf,
dies miisse ihr Film werden. So stand er
ihr nun als Supervisor, Produzent und
als einer von drei Kameraménnern zur
Seite. «Mach nicht den gleichen Film
wie ich. Ich habe 1970 einen Film iiber
Spanienkimpfer realisiert. Wenn du
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heute so etwas machst, interessiert das
nicht mehr, die Zeiten sind anders», ha-
be ihr Dindo gesagt und ihr geraten, den
Vater und ihre komplizierte Beziehung
zu ihm ins Zentrum zu riicken.

Mercé Carbo Bosch ist Dindo zu-
mindest teilweise gefolgt. «Der Film ist
auch das Resultat eines oftmals heftigen
Streits zwischen mir und Richard», er-
zahlte die Regisseurin in Nyon. Aber es
gab auch Trinen, als S6hne von Spani-
enkimpfern im Publikum ihre Emoti-
onen nicht zuriickhalten konnten. Sie
hitte ihm noch so gerne sagen wollen:
«Du warst zwar nicht der Papa, den ich
mir gewiinscht hatte, aber ich verzeihe
dir», sagt Merce Carbo Bosch im Film.
Sie tut es, nachdem ihr Vater gestorben
ist - und man erwartet eigentlich, dass
der Film hier endet. Doch er geht wei-
ter, indem die Tochter immer tiefer vor-
dringt in jene Geschichte, die eine ganze
Generation traumatisierter Menschen
hinterlassen hat. °




